Zwischen Stadion und Mercedes-Werk: der enigmatische Monolith des neuen Museums am Rande der Schaellstrafe

Das Ich und das Auto

Stlllstand und Raserei: Das spektakulire Mercedes Benz-Museum des Biiros UN Studlo in Stuttgart

Man nennt sie spaghetti junctions; die
wie Nudeln verschlungenen Autobahn-
kreuze, die einem bei der Fahrt durch
Los Angeles oder Tokic den Atem sto-
cken lassen: I've seen the future .. . Das
neue Mercedes-Benz-Museum in Stutt-
gart, das am 19. Mai eréffnet wird, ist die
spaghetti junction als Museum: ein mit
gewdhnlicher riaumlicher Vorstellungs-
kraft kaum mehr zu begreifendes Kniuel
aus Giingen, Briicken, Rampen und Hoh-
len, die, in sich verwunden und umeinan-
der gewickelt ein ,Gebiude"- formen.
Frustrierend an dem begliickenden Tau-
mel durch das Gebiude ist allein, dass
man thn zu Fufl absolvieren russ, und
nicht in einem der 160 ausgesteliten
Trauma-Fahrzeuge. :

Nahert man sich demDing aus
derungen des WirtschattswundSer-
haus von Untertlickheim, mit Gottlieb-
Daimler-Stadion, Mercedes-Werk und
Kifz-Zulieferern bis an den Horizont,
herrscht erst einmal Ratlosigkeit. Am
enigmatischen Aufieren des amorphen
Alu-Glas-Monolithen, der sich in konwud-
sivischen Bewegungen nach innen zu fal~
ten scheint, zerschellt jede Metapher:
Teilchenbeschleuniger, Indcor-Achter-
bahn, Verdauungsapparat fiir Elekiro-
nikschrott? Nur eines steht fest: die be-
angstigende Kraft, die in diesem Gebiu-
de zu stecken scheint, und die es beben
lasst wie einen Motor vor dem Gasgeben.

Film im Kopf

UN Studio, die Amsterdamer Architek-
ten des Museums, wurden berithmt mit
der Rotterdamer Erasmusbriicke, doch
ihr Meisterstiick ist das ,Moebius~
Haus", jenes Eremitenterminal im Wald,
in dem die. Wege zwischen den Réumen
wie beim Mtbiushand zur iv sich gedreh-
ten aber unendlichen Schleife gewunden
sind. Fir das Automuseum haben sich
die Architekten Ben van Berkel, Carocline

Bos und Tobias Wallisser wieder eine Fi-.

gur des Unendlichen als gestalterischen
Ausgangspunkt gesucht: die Kleeblatt-
schieife. Der Grundriss, der dabei entwi-
ckelt wurde, &hnelt dem Querschnitt
durch einen Wankelmetor: Um ein Zen-
trum, eir Dreleck mit konvexen Schen-
kelnlagern sich drei sichelférmige Sekto-
ren. Dach statt die so strukturierten Ge-
schosse zu stapeln, lassen die Architek-
ten sie sich - hnlich wie im Guggenheim
Museum in New York - sukzessive in die
Hohe schrauben, so dass immer zwei der
Sektoren als Geschosshiden genutzt wer-
den, der dritte als , Luftraum” itber der
jeweils darunter liegenden Windung.
Doch die Sache wird noch komplizier-

ie-

ter: Denn anders als im Guggenheim
durchlauft man die Galerier hier nicht
wie eine grofle Wendeltreppe, sondern
auf zwei Pfaden, die sich als Doppelhelix
durch das Gebédunde ziehen und sich da-
bei in jedem Stockwerk (so man davon
itberhaupt noch sprechen kann) beriih-
ren. So gelingt den Architekten ein Para-
dox: Sie erlauben den Besuchern eine
kontinnierliche Bewegung durch alle Di-
mensionen des Gebéudes, zwingen ihnen
aber keinen linearen Parcours auf. An je-
dem Treffpunkt dér Spiralen ist das
Kreuzen zur anderen Route moglich.
Rundgang dar Mythen heifit — leicht
verquast — éine dieser Spiralen. Hier
rollt, im dunklen Bauch des Gebiudes
und.vor dgfiFolié-der Weltereignisse, die
Produktgeschifchte von Mercedes-Benz
ab. Der zweite Strang, der Rutidgang der
Sammlung, filut entlang der gleifend
hellen Aufienriume durch Themenriu-
me: Dia parken die Busse und Lastwagen,
die Autos prominenter Falrer von Aden-
auers Dienstwagen iiber den SL 500 von
Lady Di oder das Papamobil mit seinen
herriichen Goldfelgen. SchlieBlich Mer-
cedes’ Helden des Alltags, die unspekta-
kularen Bestseller ‘und Arbeitstiere.
Doch das beeindruckendste Exponat ist

'

die B 14, auf der — unmittelbar unfer den
Panoramascheiben - der Verkehr ent-
langdonnert, Erst am FuB des Baus, in
der ,Rennschissel”, wo sich auf einer
dramatischen Steilkurve die Silberpfei-
le, Formel-1-Boliden und Renntrucks ein
su'nuhertes Renrnen liefern sollen, vereini-
gen sich die beiden Wege wieder. -
Das Ausstellungskonzept von HG
Merz nimmt auf
zentrische Architektur vorgiht. Es zeigt

das Phiinomen Auto wie durch ein Kalei- [

doskop, bricht es auf in seine tausend Un-
teraspekte, die der Besucher dann zuim-

‘mer neuen Kombinaticner zusarimen-

schiittelt. Oder, wie es Tobias Wallisser,
von UN. Studm augdriickt: ,Der Film

13uftim Kopf des Besuchers ab.” Schtiefi~

lich ist das Auto, und besonders der Mer-
cedes, mehr als laclu'ertes Blech auf vier
Ridern. Es ist Szepter deutscher Macht-
haher, Motor der Nachkriegswirtschaft,

Schépfer und Zerstérer moderner Stid-
te, Goldenes Kalb, Fetisch, Potenzver-
starker, Schliissel zur Fretheit, vor. al-
lem: Ausgangspunkt fiir Millionen Triu-
meund Sehnsiichte. Wiein einer groB an-
gelegten Therapiemafnahme steigt man
hier mit jeder neuen Windung tiefer ins

_automobile Unbewusste.

iner der Auffenkurven des Aussteltungsrundgangs
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Die Blicke durch das kithiturmartige
Atrium in andere Abteflungen, die Quer-
verweise innerhalb der Galexien, die As-
soziationen, die Fufinoten und Parenthe-
senin der Narration und die stdndig vari-
ierten Perspektiven auf die Exponaiehal-
ten alie ‘diese Bille gleichzeitig in der
Luft, ohne je didaktisch zu werden. -

Kiinstlicher Tornado
_Ein Automuseum ist kein Kunstmu-

seum. Kensequenter hiitte die Architek-
tur diese Einsicht nicht umsetzen kéin-

nen. Und das betrifff nicht nur die

Dimensioned. Die Details der Innenria-
me, von den Leychten bis zum Mobiliar,
tallen riesig und dominant aus, wm vor
Sieben-Meter-Limousinen mc:ht puppen-
stubenhaft zu wirken. So gewaltig sind
die Réume, dass monstrose Schneefrésen
urid Reisebusse mithelos Platz darin fin-
den. Doch das betritit auch die Bauweise
selbst. Das Autobahnkreuz, sa zeigt sich,
ist hier mehr als eine architektonische As-
soziation, der Sichibeton mehr als eine
museale Rekonstruktion des natiirlichen
Auto-Habitats zwischen Umgehungssira-
Be und Parkhaus.

Die Architekten verstehen ihr Gebéu-
de eher als Infrastrulchurmalinabms
denn als Haus. Und so haben sie es - mit
irrwitzig grofen freischwebenden Fli-
chen, mit zig Meter langen Briicken, mit
Geschossdecken, die ganze Fahrzeugflot-
ten miihelos tragen kbnnen - auch ge-
baut. Die surrealistischen Formen, zu de-

' nen gie den Beton dann gedrechselt ha~

ben, sind in den Verkehrswegeplanungen
bisher allerdings noch nicht vorgesehen.
Boden wird Wand, wird Decke, wird
Rampe, wird Briicke. Die Software, die
diesen Aberwitz méglich machte, musste

| vor dem Bau erst geschrieben werden.

Und der TUV-itberwachten Normierung

-von Kreisvérkehren, Abstandsgriin und

Strafermébeln sprechen die’ Architek.
ten Hohn mit einem Fensterband, von

‘dessen tausend Scheiben kejne zwel 1den—

tische MaBe haben,.Tm Brandfall wird
ein kiinstlicher Tornado den Rauch ab-
saugen. Statt Feuerschutziiren.

Auf dem Highway ist heute die Halle
1os, und an der Cote d'Azur braten die Bil-
ligflug-Passagiere. Was ist tbrig vom
Sex und vom Freiheitsversprechen des
Autos? Wenig, scheinen die Ausstellungs-
macher zu sagen. Mérchen van der Open
Road erzihlen sie den Besuchern jeden-
falls nicht. Und doch kommt man nach
dem Abstieg durch das Museum auf dem
StraBenniveau als Konvertierter an. Will
nur fahren, fahren, fahren.

“JORG FANTZSCHEL



